DAS EQUIVALENCIAS ENTRE CINEMA E LITERATURA: A
MONTAGEM E A VISUALIDADE EM AMAR, VERBO INTRANSITIVO

RESUMO®

Tomando como base o romance modernista Amar,
verbo intransitivo, de Marioc de Andrade, investiga-se
os empréstimos e equivaléncias estabelecidos entre
elementos das narrativas literaria e cinematografica
na literatura brasileira. Textos de Arnold Hauser,
Walter Benjamin, Tania Pellegrini @ Jacques Aumont,
entre outros, servem de referencial teorico ao
trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: literatura brasileira.

narrativa cinematografica, narrativa literaria.

INTRODUGAO

Arnold Hauser, em sua Historia social da
arte e da literatura, aponta o cinema como a
arte mais representativa do século XX'. Isso
porque, no seu entendimento (e no de muitos
outros pensadores da cultura), o século passado
teve na imagem o principal elemento construtor
do imaginario da coletividade.

Dentro desse contexto de predominancia
do imagético, a literatura acabou assimilando,
por  ‘“contagio”, elemenios do modo
cinematografico de narrar. A sua maneira, a
literatura incorporou procedimentos e temas
suscitados pelo cinema. Dois  desses
procedimentos dizem respeito a montagem e a
visualidade das imagens. E sobre essas duas
caracteristicas proprias da “gramatica” narrativa
cinematografica e sua transposi¢do a narrativa
literaria que se centrara esse artigo, utilizando
fragmentos de Amar, verbo intransitivo, de
Mario de Andrade, para fins de exemplificagao.

1 Amar, verbo intransitivo, de Mario
de Andrade

Amar, verbo intransitivo surgiu em 1927,
com impressao financiada pelo proprio escritor,
um ano antes de sua obra ficcional mais famosa,
Macunaima. A composicao de Amar, verbo
intransitivo, entretanto, consumiu anos do
trabalho de Mario, recebendo diversas revisoes.
Em carta de 1923, enderecada a Manuel
Bandeira, Mario de Andrade ja comenta estar
absorvido na escrita do romance, definido por
ele mesmo como “romance cinematografico™.

Eduardo Oliveira Zanini

Um dado a ser destacado sobre Amar,
verbo intransitivo € a denominacao dada a ele
pelo préprio Mario de Andrade: idilio. O termo
significava, em um primeiro momento, um forma
poematica de curta extensao e assunto vario.
Com o tempo, passou a designar “novela” na
qual as personagens vivem uma existéncia
simples, em contato com a natureza e com uma
vida sentimental intensa”. No entanto, ndo é
ISSO que se percebe no romance de Mario: as
personagens encontram-se em plena Sao Paulo
do século XX, lugar de progresso capitalista e
industrializacao. Alem disso, suas vidas pessoais
nao podem ser chamadas exatamente de
intensas — em especial no caso de Fraulein,
determinada a cumprir seu trabalho de
“professora do amor” com rigor profissional, ou
do casal Sousa Costa, dedicado apenas a
reproduzir as normas da sociedade burguesa.
Por conta desse contraste entre a expectativa
gerada pelo termo e aquilo efetivamente
encontrado nas paginas do livro, Rosa Maria de
Carvalho Gens afirma que o escritor “utiliza a
denominacao idilio (...) em termos de
transgressao, ao toma-la como tema/forma e
descaracterizar o seu sentido, lidando com a
propria subversao para que, atraves dela, sejam
acionadas variantes significalivas, em que 0
texto se revigora™.

O desenrolar dos acontecimentos no livro
ocorre de modo quase inteiramente linear e
progressivo, comegando pelo contrato firmado
entre o Sr. Souza Costa e Elza e findando por
seu cumprimento total. Elza, estrangeira alema
de 35 anos, exerce no Brasil uma profissao
“clandestina”; & contratada pelos pais de jovens
rapazes como gqovernanta e professora de
alemao. Sua funcao, todavia, consiste em inicia-
los na vida sexual dentro da seguranca do lar, a
fim de evitar doengas venereas e
desencaminhamentos varios, € moldar desde
cedo o carater dos meninos para representarem
aquilo que a sociedade paulisiana deles espera
—~ homens sérios e bons pais de familia. O Sr.
Souza Costa tem um filho de 16 anos, Carlos, e
com receio de o rapaz buscar a iniciacao sexual
nas casas de prostituicdo, com o risco de
envolver-se com uma prostituta e comprometer
seu futuro de sucessor do pal nas empresas,
contrata Elza.

Amar, verbo intransitivo durante muitos
anos foi uma obra menos estudada de Mario de
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Andrade, ofuscada pela repercussao atingida
pelo romance Macunaima (denominado pelo
escrito de rapsodia), livros de poemas como
Pauliceia desvairada (1922) e Losango caqui
(1926) e escritos criticos. Somente nas ultimas
décadas do século surgiram trabalhos de peso
sobre o idilio de Mario.

Na data do lancamento de Amar, verbo
intransitivo, 1927, o cinema brasileiro apenas
arriscava seus primeiros passos (nessa epoca,
mesmo o cinema mundial era mudo e preto e
branco). Até entao, nas primeiras decadas do
século XX, a producao cinematografica nacional
era insipida. Primeiramente, surgiram os “filmes
naturais” de carater documental, os filmes
“sensacionalistas” (diversas versoes do crime da
mala, por exemplo), 6peras filmadas, comédias
precursoras da chanchada, fiimes patrioticos,
adaptacoes literarias, além de alguns ciclos
regionais (gaucho, pernambucano, campineiro),
Somente na década de 1920, o cineasta mineiro
Humberto Maurc, uma espécie de patrono da
Sétima Arte em nossas terras, aparece.
Expoente maximo do ciclo de Cataguases,
realizou longas como Valadiao, o Cratera
(1925), Braza dormida (1927) e Ganga bruta
(1933)".

Dessa forma., & coerente afirmar que, na
época de Mario de Andrade e seu Amar, verbo
intransitivo, ainda nao existia uma solida
cultura audiovisual no Brasil. Entretanto, em
decorréncia de sua preocupag¢ao em pesquisar e
refletir acerca do cinema como arte participante
do imaginaric moderno, Mario acabou por
adaptar em sua técnica narrativa literaria
elementos da técnica narrativa filmica. O autor
dialogou com seu tempo criando uma literatura
na qual convergem elementos de diversas
facetas da arte moderna, desde as vanguardas
europeias até a nascente “gramatica narrativa”
cinematografica.

A relacao de Mario de Andrade com a
Sétima Arte em si restringiu-se a cinefilia e a
escrila de alguns esparsos artigos publicados
em revistas. O primeiro desses textos surgiu no
numero dois da revista Klaxon, uma resenha
critica de Do Rio a Sao Paulo, pelicula
brasileira lancada em 1922, e uma nota sobre O
garoto, de Charles Chaplin, diretor apreciado
pelo literato modernista. Na terceira edicao do
mesmo periodico, Mario contribuiu com Uma
licao de carlito, ainda a respeito de Chaplin.
QOutro ensaio de destaque, tendo como tema o
cinema, comentou O gabinete de doutor
Caligari. na revista America Brasileira, em 1923.
Em 1932, no Diario nacional, escreve sobre
Filmes de guerra, analisando os longas Guerra
e Nada de novo®. *
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2 Montagem
Ao dissertar sobre A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade tecnica, Walter

Benjamin lancou Juz sobre um dos aspectos
principais da producdo cinematografica — e nao
raro de toda arte moderna e contemporanea: a
sua perfectibilidade. Como perfectilidade, o
pensador alemao entendia o0 modo de feitura de
uma obra em etapas, com posterior combinagao
dos produtos de cada etapa. No momento do
processo de realizagao de um filme, cada
sequencia, enquadramento ou plano, pode ser
reencenado e refilmado diversas vezes ale
atingir o efeito desejado pelo cineasta. Dessa
forma, qualquer pelicula (ou a maioria delas. ao
menos) costuma ser produzida de forma
parcelada. No entendimento de Benjamin, os
fragmentos originados desse processo SO
atingem carater artistico depois de selecionados
e agrupados num todo coeso. O processo de
escolha dos trechos validos, e sua posterior
juncao diz respeito a montagem: das muitas
possibilidades de tomadas filmadas, apenas
algumas sao incorporadas a versao final da
obra. Tal metodo seletivo e aberto a refeituras de
numero vario da o carater de perfectibilidade ao
cinema’.

Essas observagcoes de Benjamin se
relacionam com o que Jacques Aumont teoriza
sobre a montagem®. Sendo o cinema uma arte
produzida a partir de um sistema de divisao de
trabalho, a edicao representa uma tecnica
especializada de selecao, agrupamento e juncao
das partes filmadas separadamente. E da
responsabilidade do montador nao apenas
escolher as tomadas a serem incluidas no
conjunto definitivo da obra, mas também
estabelecer sua duracao e o0 modo como o plano
anterior correlaciona-se com 0 seguinte (ou seja,
a uniao dos planos e cenas entre si, ou raccord,
no jargao tecnico).

Algo semelhante a uma montagem de
momentos descontinuos pode ser apreciado no
fragmento abaixo, retirado do romance de Mario
de Andrade:

E coisa que se ensine o amor? Creio que

nao. Ela cré que sim. Por isso nao fol no

jardim, deve se guardar. Quer mostra que

0 dever supera 0s prazeres da carne,

supera. Carlos desfolha uma rosa. Sob as

glicinias da peérgola braceja de tal jeito
que o chao todo se pontilha de lila.

- Ih, vou contar pra mamae que voce esla

estragando as plantas!

- Nao me amole!

- Amolo, pronto! Mamae! Mamae! Me

largue! Feio! Mamae!

- Me da um beijo!

- Nao dou!
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- Dal

- Mamae! Olha o Car-los! ail...

Aldinha aos berros pela casa.

Ele nao fez por mal, quis beijar e
machucou. Aldinha chora. A culpa é de
quem? De Carlos.

Carlos € um menino mau.

Fraulein faz Maria Luisa estudar piano
pequenos Lieder populares dum livro em quarto
com figuras coloridas. Lhe dava também
pecinhas de Schubert e alegros de Haydn. Pra
divertir, ela fez decorar uma transcricao facil da
“Cancao da Estrela”, do Tanhauser. As criangas
ja cantavam em unissono o “lTannenbaum” € um
cantar-de-estrada mais recente, que pretendia
ser alegre mas era pandego. Fraulein fazia a
segunda voz. E talava sempre que nao deviam
cantar maxixes nem foxtrotes. Nao entendia
aquele sarapintado abusa da sincopa. Auf
Fligeln des Gesangs... Ritmo embalador e
casto. O samba lhe dava uns arrepios na
espinha e uma alegria... musical? Desprezivel.
S6 Wagner soubera usar a sincopa no noturno
de Tristao.

Carlos cantava o Tannenbaum mas
desafinava. Nao tinha voz nenhuma. Porém
descobrira o perfume das rosas. Perfume sutil e
fugitivo, 6h! a boniteza das vistas!... As vezes se
surpreendia parado diante das sombras
misteriosas. As tardes, o lento cair das tardes...
Tristes. Surgia nele esse gosto de andar
escoteiro, cismando. Cismando em que?
Cismando, sem mais nada. Devia de ter
felicidades”,

Amar, verbo intransitivo encontra-se
inteiramente estruturado em porcoes de texto de
tamanho variavel, nao apresentando capitulos.
Esse primeiro dado indica, desde o principio,
uma tendéncia ao rompimento com os modos
narrativos vigentes na epoca. Mais do que isso,
denuncia uma organizagao fragmentada da
narrativa. O recorte acima exemplifica tal
estruturacao: trata-se de trés fragmentos que
nao estabelecem uma relacao de causa e efeito
obrigatdria entre si, cabendo ao leitor confronta-
los e interpreta-los. Sao trés “cenas” autdbnomas,
unidas de modo similar ao procedimento
cinematografico de montar diferentes
sequéncias narrativas atraves da justaposicao.

A primeira parte centra-se, sobretudo,
numa cena cotidiana familiar, onde os filhos do
casal Souza Costa brincam no jardim. Carlos, 0
jovem primogénito da familia, insiste em
participar da brincadeira das irmas; sua falta de
controle da propria forgca fisica o faz, contudo,
mais uma vez, machucar as companheiras de
brinquedo. Dai a qualificacao repetidamente
atribuida a personagem ao longo do livro,
“machucador”. Temos nesse momentc um

Carlos crescido, robusto nos seus 16 anos, mas
ainda imaturo com relagao a seu corpo e
sentimentos.

A porcao textual que vem na sequéncia,
por sua vez, abandona as brincadeiras das
criancas dos Souza Costa e concentra-se na
figura de Fraulein. Apresenta os pensamentos
da personagem com relagcdao a evolugao dos
alunos no estudo de musica e cultura alemas e,
principalmente, as opinides de Fra. =in a
respeito da diferenca entre as musicas - 2ma e
brasileira. Como em diversos outros momentos
do livro, a personagem  encontra-se
desconfortavel (se nao horrorizada) com o0s
habitos e gostos do Brasil, tao diferentes dos da
sua amada patria germanica, para a qual ainda
pretende voltar e da qual se sente exilada.

Na terceira parte da citagao, novamente
Carlos ocupa o ceniro das atencoes. Nesse
momento, o jovem rapaz “cisma”, sob o jugo de
um sentimento que nao sabe reconhecer. Os
primeiros contornos de um amor erotico por
Fraulein esbocam-se em seu ser, € fazem o
rapaz deparar-se com a realidade de uma forma
nova — por isso sua perplexidade e
estranhamento diante das tao conhecidas rosas
do seu proprio jardim.

Entre os trés momentos comentados, nao
ha nenhuma relagao evidente de causa e efeito,
tampouco um cobrigatério sequenciamento
temporal. O fato de Carlos brincar no jardim com
suas irmas nao provocou as divagacoes de
Fraulein sobre o samba; tampouco a predilegao
da professora pela musica alema causou a
melancolia do jovem Carlos. Dessa forma, pode-
se inferir um afrouxamento nos nexos causais e
temporais da narrativa de Amar, verbo
intransitivo. As partes ndao seguem umas as
outras pelo mero encadeamento causal-
temporal. Ha, sim, uma espécie de montagem de
cenas dispersas capazes de sugerir, dentre
saltos na escala do tempo e supressoes de

cenas supérfluas, a movimentagcao das
personagens rumo a um envolvimento
emocional.

A partir desses dados fracionados, o leitor
recupera 0s ‘vazios" da historia, tal qual um
espectador de cinema une mentaimente um
plano ou seqguéncia a outro sem precisar que a
imagem seja continua para compreender o filme.
Dessa forma, & possivel entender a mudanca
ocorrida em Carlos: se em um momento ele
desfolha as rosas para brincar, € no outro
descobre romanticamente seu perfume e beleza,
algo mudou no comportamento e pensamento
da personagem.




3 Visualidade

Na contemporaneidade, a cultura
ocidental basela-se predominantemente na
imagem. Essa preponderancia do visual assinala
uma mudang¢a nos modos de producgao e difusao
de cultura que vem ocorrendo desde 0 século
XIX, desde o surgimento da fotografia e, mais
acentuadamente, desde a invencao da camera
cinematografica, que pbés em movimento as
iImagens estaticas e pontuais captadas pela
maquina fotografica. Como conseqléncia
dessas novidades no horizonte cultural do

Ocidente, a literatura modificou-se 1o

Em relacao ao espago no cinema e na
iteratura moderna e contemporanea, nota-se um
dinamismo inedito até entao. Em ambas as
artes, ocorre uma especie de temporalizacao do
espaco: torna-se ele fluido como o tempo, e nao
mais estatico. Além disso, & constantemente
construido e reconstruido por meio da criacao de
gespacos fantasticos, diferenciados da realidade
empirica, ou pela justaposicao de espacos
geograficamente nao contiguos. Esse carater
dindmico e versatil na representacao espacial
corresponde a mobilidade presente na narrativa
cinematografica, na qual, a cada plano e cena
do filme, uma nova imagem e apresentada.

Diversos exemplos de momentos nos
quais a narrativa literaria baseia-se na
visualidade podem ser encontrados no romance
Amar, verbo intransitivo, de Mario de Andrade.
Dentre eles, o reproduzido a sequir:

Houve apenas um instante de sossego quando
0 pulman principiou gemendo, o trem partia.
Entdo, depois de mais uma olhadela para ver
se lodos estavam mesmo ali bem garantidos,
dona Laura se lembrou que era senhora de
sociedade. Ergueu um pouco o busto, recolheu
o ventre pra caber melhor dentro da cinta e
tentou guardar os fiapos de cabelos que lhe
choviam pelo rosto, pela nuca. orelhas. Deu
um suspiro de alivio, como trabalhara!

Na verdade n&o trabalhara coisa
nenhuma, Fraulein € que fizera tudo. [...]
Fraulein fizera tudo e, por felicidade, sem

nenhum acidente. As malas estavam todas

despachadas, e maletas, bolsas, sacos de
viagem, os filhos, luvas, luvinhas, chapéus,
Marina, Felisberto, Fraulein, a cesta de

sanduiches das criangas, tudo estava ali. Dona
Laura deu um udltimo arranjinho no decote
pequeno que ja estava despencando para a
direita e ficou feliz. Fraulein ia sentada bem na
frente dela. As criancas menores juntos de
ambas, ja encarapitadas, amartanhando os
guarda-pos dos bancos de couro falso, olhavam
pelas janelinhas abertas."’

O trecho acima flagra uma viagem de trem
da familia Souza Costa, acompanhada de alguns
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poucos agregados. E uma “cena” desenhada em
tons parédicos e caricatuais. Como alvo da
satira, esta a familia burguesa catdlica de Sao
Paulo, e sua moral baseada na imobilidade e na
respeitabilidade. Nesse momento, como em
muitos outros do livro, o narrador coloca em
questao a nacionalidade e identidade brasileiras
— tema, por sinal, recorrente na obra de Mario de
Andrade e no Modernismo de 22 em geral.

Ha uma preocupacdao especial em
apresentar a situacdao das personagens a partir
de seu exterior — seus gestos, vestimentas,
palavras. Segundo observado por Telé Porto
Ancona Lopez, estudiosa de Mario de Andrade,
o0 narrador de Amar, verbo intransitivo “capta a
cena no que tem de essencial” e
“frequentemente nos faz lembrar a
representacao cinematografica: a camera que
segue 0s passos, foco isento, olhando por
detras, ou foco comprometido que faz as vezes
dos olhos da personagem"'>.

No primeiro paragrafo da citacao, o
cardater de dona lLaura revela-se por seus
gestos. Ha uma preocupacao constante da
personagem em portar-se como uma “senhora
de socledade”, de modo que qualguer
possibilidade de espontaneidade encontra-se
excluida de seu repertorio de agdes. Para
representar com verossimilhanca seu papel,
Dona Laura faz questao de manter em destaque
a postura corporal ereta ("ergueu um pouco o
busto”), a aparéncia fisica de acordo com cerios
padroes sociais (“recolheu 0 ventre pra caber
melhor dentro da cinta”) e a compostura e
elegancia (“tentou guardar os cabelos que lhe
choviam pelo rosto, pela nuca, orelhas”). Por fim,
da um suspiro que lhe parece condizente com
sua situacao de mae de familia exausta pelo
esforgo de preparar a viagem — um ato de mera
convencao, uma vez que a responsavel pelos
preparativos foi Fraulein.

Fraulein, por sua vez, revela-se
igualmente ao leitor pelas suas agoes exteriores.
Seu carater sistematico e rigoroso esta expresso
no seu ato de conferir metodicamente as
bagagens da familia, as quais a propria Fraulein
havia organizado. A professora de alemao tem
cComo unica preocupagao o seu dever. Ao
contrario dos demais, nac se demonstra
emocionada pela viagem. Pelo contrario, age no
trem da mesma forma como age na vida
cotidiana na casa dos Souza Costa, com
severidade e senso de obrigacao moral.

-sse modo de representacao do carater
das personagens através de suas acoes
exteriores & tipico da narrativa cinematografica.
O publico, ao ver um filme, tem, como suporte
para interpretar as personagens, aquilo que
delas vé (o figurino, as expressoes corporais e
faciais do ator) e ouve (as palavras emitidas em

idétas,
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dialogo ou monodlogo). A interioridade humana,
embora seja passivel de representacao
cinematografica (por meio da voz em off, por
exemplo), ndao costuma ser preponderante na
narrativa filmica. Por conta disso, as adaptacoes
ao cinema de obras literarias alicercadas na
técnica do fluxo de consciéncia sao raras, pois a
tarefa de representar o fluxo da mente individual
em imagens revela-se de complexa consecucao.

Aléem da valorizacao do exterior das
personagens, pode-se perceber no fragmento
um interesse acentuado pelos objetos fisicos. O
narrador enumera as pecas de passeio da
familia: sao maletas, bolsas, sacos de viagem,
luvas, uma cesta de sanduiches. Em meio a
esse conjunto de “coisas”, estdo as criangas e a
jovem empregada Mariana. Trata-se de
sociedade hierarquizada e patriarcal (no caso, a
nascente burguesia paulistana), onde o “pai de
familia”, responsavel pela  manutencao
econdomica da familia, detém o poder familiar
nas suas maos, seguido pela “mae de familia”,
responsavel pelos cuidados com 0
funcionamento da casa e a criacao dos filhos.
Nesse contexto as criangas nao tém voz, nem
tampouco autonomia de escolha e pensamento:
sao “coisas”.

A visualidade, nesse fragmento, estende-
se ainda a determinadas coordenadas
geograficas. O narrador informa a posicao de
algumas personagens no vagao: Fraulein esta
sentada em frente a dona Laura, e ambas
cercadas pelos objetos e crian¢as. Na sequéncia
do texto, ndo reproduzida aqui, sdo apontadas
ainda as posicoes de Sousa Costa pai, Carlos e
da menina Maria Luisa.

O leitor recebe quantidade consideravel
de subsidios para criar uma imagem mental da
cena. Fartos sao os dados visuais apresentados:
0s gestos das personagens, 0S periences que
carregam, seu posictonamento no espaco. O
leitor, portanto, pode reconstruir a cena com
bastante precisdo, como se a visse
pessoalmente ou, talve - na tela do cinema. Tal
qual o narrador, o leitcr -oloca-se na posicao de
observador, vendo 0s acontecimentos exteriores
“de camarote”.

CONCLUSAO

O presente trabalho buscou elucidar
alguns aspectos do itineraric de emprestimos
cedidos pela Setima Arte ao romance brasileiro
do seculo XX, tendo como ponto de referéncia
Amar, verbo intransitivo, do modernista Mario
de Andrade.

Foi realizado um sintético mapeamento
dos recursos da montagem da visualidade
cinematograficas no livro de Marioc de Andrade. A
transposicao da montagem filmica a narrativa

literaria, deu-se através da fragmentacao
narrativa em blocos textuais, saltos na escala
temporal & supressoes de cenas
desnecessarias. Quanto a visualidade, nota-se
uma constante preocupacao do narrador em
apresentar os aspectos exteriores das acoes das
personagens, colocando o leitor, muitas vezes,
no papel de espectador.

Constatou-se, portanto, uma presenca
acentuada do imaginario do cinema entranhado
no romance em analise. Essa presenca nao se
constata, todavia, apenas em Amar, verbo
intransitivo. Trata-se de um fenémeno que, em
niveis maiores ou menores, permeou a historia
da literatura do século passado no Brasil.
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